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Introducere

rezentul ghid este realizat de Asociatia Curtea
Veche pentru a organiza activitatea cluburilor de
lecturd ,,Cartile copildriei”, pe care va invitdm si le
aduceti In comunititile dumneavoastra. Misiunea noastra
este sd Incurajam copiii sd citeascd si dorim sa va spriji-
nim, dacd intentionati sd luati atitudine in aceasta directie,
prin tutoriale si ghiduri, pe care le veti putea descarca

gratuit de pe site-ul www.asociatiacurteaveche.ro.

Daca ati luat initiativa fondarii unui astfel de club in
scoala/comunitatea dumneavoastrd, vd rugdm si ne scrieti
un mesaj la adresa contact@asociatiacurteaveche.ro pen-
tru a primi in continuare materiale utile si a participa la
concursurile organizate periodic in scopul stimularii copi-
ilor participanti.

Cluburile de lectura sunt adresate copiilor cu varste
cuprinse intre 8 si 14 ani si se bazeazd pe volumele seriei
de repovestiri ale marilor opere ale literaturii universale
apdrute in colectia ,Cartile copildriei”, la Curtea Veche
Publishing. Acest ghid de lecturd este elaborat de
Smaranda Nicolau, actor si specialist in psihopedagogie,
tondatoarea Mindstage Acting School. Ghidul va propune
o abordare a lecturii prin joc teatral, activitate care le
dezvolta copiilor capacitatea de intelegere a textului.
Atelierele din cadrul fiecarui club de lectura
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sunt interactive, incurajandu-i pe copii sd ia contact cu o

abordare neconventionald a cartilor, si sd le citeascd apoi

integral acasa. in plus, Asociatia Curtea Veche isi doreste

sd familiarizeze copiil cu opere consacrate ale literaturii

universale care nu sunt incluse in programa scolard

precum:

1.

10.

11.

12.

18.

6

Marile sperante, repovestire dupa romanul lui Charles
Dickens;

Omul cu masca de fier; repovestire dupd romanul lui
Alexandre Dumas;

Black Beauty, repovestire dupd romanul Annei Sewell;

Cocosatul de la Notre-Dame, repovestire dupa romanul lui
Victor Hugo;

Odiseea, repovestire dupa epopeea lui Homer;

Mituri ale Grecier Antice, repovestire dupa miturile
clasice;

Aventurile lui Sherlock Holmes, repovestire dupd scrierile
semnate de Sir Arthur Conan Doyle;

Peter Pan, repovestire dupd romanul lui J.M. Barrie;

Cei trer muschetars, repovestire dupa romanul lui
Alexandre Dumas;

Alice in Tara Minunilor & Alice in Tara din Oglindd,
repovestire dupd scrierile lui Lewis Carroll;

Povestea regelui Arthur si a cavalerilor sdi, repovestire
dupd scrierile lui Howard Pyle;

Robinson Crusoe, repovestire dupd romanul lui Daniel
Defoe;

O calatorie spre centrul Pdmdntului, repovestire dupd
romanul lui Jules Verne;



14. Moby Dick, repovestire dupd romanul lui Herman
Melville;

15. Micutele doamne, repovestire dupa romanul scris de
Louisa May Alcott.

si multe altele disponibile pe site-ul www.curteaveche.ro




1. Sugestii pentru organizarea grupelor

arsta minimd pentru care au fost gandite ateliere-
le este de 8 ani. Varsta maximd recomandata este
de 13—14 ani.

In privinta componentei grupelor, existd doua alter-

native, ce rdman la latitudinea profesorului:

1. Grupe pe categorii de varstd (8—9, 10—11 si 12—14 ani)
Avantajul acestei formule este ci cititorii vor avea nive-
luri similare de fluentd in citire si capacitdti si nevoi
similare din punct de vedere al dezvoltdrii lor
psihomotorii.

2. Grupe de varstd mixte
Aceastd alcdtuire functioneaza mai bine pentru grupe
de peste 10 ani. Avantajul este cd participantii mai
experimentati vor ridica stacheta pentru copiii mai
mici, care vor fi mult mai motivati sd ,se joace” pe text

alaturi de colegii lor mai mari.

Sugestia noastra este ca grupele sa nu aiba mai putin
de 8 elevi si nici mai mult de 16 (desi alegerea finala este,

din nou, a profesorului).

Frecventa optimd a atelierelor este de 2 pe sdptamand,
fiecare atelier avand minimum 1 ord si maximum 2 ore (cu
pauzd). Frecventa minima recomandata este de 1 atelier a

cate 1 ord pe saptamana.
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Structura de fatd este ganditd pentru ateliere de 2
ore, asadar profesorii sunt liberi sd extindad lucrul pe un
numdr mai mare de ateliere sau, pur si simplu, sd selecteze
ce li se pare optim in raport cu timpul de care dispun.

fn cele ce urmeaza, schitim o varianti de lucru pen-
tru primele 4 ateliere care constituie etapa introductiva a
clubului de lectura. In aceasti etapd, se poate stabili modul
de lucru si pot fi introduse notiunile folosite in descifrarea
oricarui text care va face obiectul clubului.

Nota despre functionarea atelierului

Este de preferat ca tinerii participanti la ateliere sd nu
aiba prea mult de lucru acasa si cea mai mare parte din
material sd fie acoperitd in clasd. Daca totusi copiil pri-
mesc teme pentru acasd, este foarte important ca parintii
sd NU se implice in rezolvarea lor.

Pentru asta, pedagogul ar trebui sd clarifice de la bun
inceput faptul ci obiectivul clubului este ca el sd descope-
re singuri textul pornind de la propria personalitate si de
la cunostintele lor in momentul lecturii.
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2. Etape preliminare

acd atelierele se desfdsoard in scoald, este reco-

mandat ca, de la bun inceput, felul in care sunt

conduse sa le distingd foarte clar de orele
obisnuite. Existd mai multe tehnici de a crea aceastd
distinctie, dintre care mentionam:

2.1. Pregatirea spatiului de lucru

Prima perceptie asupra a ceea ce va urma in cadrul clubu-
lui de lecturd este datd de raportarea elevilor la spatiu.
Pedagogul poate influenta asteptarile copiilor printr-o
alegere initiala: atelierul = sald de clasd sau sala de clasd =
un atelier?

Daca dorinta pedagogului este ca sala de clasa de
devind un spatiu-atelier sau laborator, le poate lasa mana
liberd copiilor s rearanjeze mobila in asa fel incat sa-si
exprime propriile idei despre cum ar trebui sd arate un
club de lecturd. Astfel, copiii vor intelege cd au de-a face cu
un altfel de curs.

Daca atelierele se tin in sili de festivitate, protesorul
poate sd le ofere copiilor controlul asupra spatiului in care
urmeazd sd lucreze rugandu-i sid-si aleagd singuri
configuratia scaunelor, a bancilor etc.

Pasii pot fi repetati periodic — imediat ce se ia decizia,
spatiul poate fi anulat si reconstruit in colaborare cu elevii.
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2.2. Ipostazele profesorului

Date fiind cerintele relativ stricte ale programelor scolare,
in timpul orelor de la scoald, ipostaza pe care si-o asuma
profesorul nu variaza prea des. De cele mai multe ori, con-
textul scolar (numarul de elevi, cantitatea de materie etc.)
face in asa fel Incat autoritatea profesorului sd nu poatd fi
garantatd decat printr-un statut superior celui al elevului.
Profesorul stie tot ce elevul nu stie 7ncd. Aceastd ipostaza,
denumita stze-tot de pedagogul teatral Dorothy Heathcote,
are avantaje in ceea ce priveste managementul grupului,
dar si dezavantaje in ceea ce priveste implicarea elevului in
raport cu materia. Adesea, copiii se simt pusi in situatia de
a ghici un raspuns pe care profesorul pare si-1 detina deja.
fn aceste cazuri, teama de greseald creste, iar implicarea
elevului scade (chiar daca raspunde corect, acest lucru nu
contribuie la nimic, pentru ca profesorul stie deja).

Cluburile de lecturd lasda mana libera pedagogilor sa
jongleze cu o serie de ipostaze. Alegand numarul de elevi
participanti si putand sd structureze singuri continutul ate-
lierului, pedagogii isi pot abandona uneori pozitia de superi-
oritate pentru a incita elevii sa participe mai mult la activitati.

In continuare, vom prezenta o serie de alternative la
clasicul stie-tot, asa cum le enumera Dorothy Heathcote':
— stiati cd — varianta diluatd a lui stze-tot, in care profeso-

rul oferd informatii cu titlu de curiozitate; in aceasta
ipostaza, copiil nu simt presiunea lipsei de cunoastere;

1. Traducerile acestor denumiri ale ipostazelor profesorului ii
apartin regizorului si pedagogului teatral Radu Apostol, regizor si
corealizator al proiectului Famailia Offline, un proiect de educatie
teatrald.
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— habar n-am— polul opus al lui stze-tot, in care protfeso-
rul pretinde cd nu cunoaste detalii despre subiectul
discutiei pentru a-i incita pe elevi la dezbatere;

— rdspdndac-de-implicatii — ipostaza in care profesorul,
farad sd intervind propriu-zis in interpretarile oferite de
elevi, le sugereaza consecintele deciziilor pe care copiii
le iau in raport cu subiectul dezbatut;

— bun ascultator — ipostaza in care, In loc sa reformuleze
spusele elevilor intr-o variantd mai elevatd, profesorul
repetd spusele acestora cuvant cu cuvant, pentru a
oferi grupului ocazia de a polemiza;

— fac rost de orice— ipostaza in care profesorul e responsa-
bil de recuzitd sau de materialele ajutdtoare de care copi-
1l spun cd ar putea avea nevoie pe durata atelierelor;

— nu md intreba pe mine— dupd cum sugereaza si numele,
ipostaza in care profesorul, considerand ca discutiile
decurg bine, le lasa copiilor responsabilitatea de a alege
pasul urmator.

Pedagogul poate jongla cu aceste ipostaze si o poate
alege pe aceea care 1 se potriveste cel mai bine. Este
important ca profesorul si aleagd acea ipostaza din care
simte cd poate conduce grupul cu usurintd si relaxare si in
care simte cd obtine implicarea optima din partea elevilor.
Cert este cd orice schimbare de ipostazd trebuie sa
urmareascd implicarea copiilor in raport cu povestea si
sporirea libertitii lor de a se juca cu materialul, de a-l
interpreta si de a si-1 insusi.

Vom reveni asupra acestui subiect, insd deocamdata
vd propunem urmadtoarea schitd pentru primele 4 ateliere
din cadrul cluburilor de lecturd ,,Cartile copilariei®, initiate
de Asociatia Curtea Veche.
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3. Schita pentru atelierele 1-8

chita pe care o propunem urmareste 4 etape de lucru a

cite 2 ateliere fiecare. In functie de alcatuirea grupului,

de preferintele pedagogului si de raspunsul elevilor,
etapele pot fi scurtate sau prelungite. Este vorba despre:

1. Introducere in lectura imaginativa
2. Lecturd in grup + Discutii

3. Lecturd pe roluri + Discutii

4. Tribunalul caracterelor

Etapele 1 si 2 sunt mai degraba introductive si se pot
repeta pentru fiecare noud carte discutatd. Etapele 3 si 4
reprezintd o sugestie de abordare a fiecdrui titlu mai in
detaliu.

fn prima etapa, incercam sa-i familiarizim pe micutii
cititori cu mecanismele citirii, si devoaldm si sd demitizam
putin procesele concrete care au loc in mintea cititorului.
Dorim si le ardtim cd, atunci cand citim, creierul face, de
fapt, ceva minunat: trece dincolo de text, prin imaginatie. Cu cat
exersdm mai mult procesele de baza folosite In actul lecturii,
cu atat facilitdm aceastd trecere magica spre ceea ce se afla
de partea cealaltd a literaturii — viata imaginatiet propri.

fn cea de-a doua etapa, vom continua si furnizam cai
de acces citre acel dincolo al textului. Mai intai, ne
concentram atentia asupra contextului in care se desfasoara
actiunea romanului, furnizand o serie de parametri-cheie
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prin care povestea poate fi mai usor circumscrisa si, prin
urmare, abordatd dintr-un unghi concret, prin imaginafie.
Apoi introducem notiunea de actiune, de asemenea, cu
intentia de a atrage atentia cititorilor asupra acelor meca-
nisme narative care contureazd concret spatiul si timpul
actiunii. Trecem astfel de laimaginile statice ale imaginatiei
catre o imaginatie a actiunii.

fn aceste doui etape, lectura in grup ar fi cea mai
adecvatd metoda de lucru, pentru ci fi ghideazd pe toti
copiil sd urmdreascd aceleasi directii in analiza textului.
Am putea spune cd aceste doud etape se concentreaza asu-
pra literaturii.

in etapa a treia, mergem si mai departe si vorbim
despre viatd, si anume despre modul in care actiunile din-
tr-o poveste sunt determinate de indivizi. lar in cea din
urmd etapd, vom atinge ultimul palier al investigatiilor
noastre dincolo de text: si anume cum 7mz pot asuma
situatitle prin care trec caracterele, cam imi pot asuma res-
ponsabilitatea actiunilor celuilalt — personajul —, pentru
ca, Intelegand la ce Incercari este supus, sa-l inteleg ca
om, asemenea mie, dar diferit.

In ultimele etape, sugeram ca metoda de lucru lectura
pe rolurz, care 11 va permite fiecdrui copil sd-si concentreze
atentia asupra unui Singur personaj.




3.1. Introducere in lectura imaginativa

Lecturd propusa: Peter Pan, repovestire dupad romanul lui
JM. Barrie, Curtea Veche Publishing.

ATELIERUL 1

Tema de discutie: Cum contribuie imaginatia la lectura?

Accent pe: A vedea povestea cu ochii mintii.

fn acest atelier, primul pas il reprezinti, dupid cum
mentionam mai sus, pregatirea spatiului. De la bun ince-
put, pedagogul poate alege cum vor fi percepute aceste
cluburi de lectura de citre copii. Prima impresie va evolua
iar perceptiile initiale vor fi redefinite pe parcursul

atelierelor.

Propunem ca acest atelier sd introducd notiunea de
poveste in imagini — cartea citita si filtrata prin imaginatie

devenind un film/desen animat regizat mental de cititor.

Activititi si discutii propuse

Am ales Peter Pan ca lectura initiald pentru cd acest titlu
este foarte adecvat pentru o discutie despre imaginatie. Se
poate incepe cu o dezbatere despre Taramul de Niciieri,

poate chiar fara citirea pasajului.

Dezbatere: Ce este Taramul de Niciieri? Unde se afld?
Cum poate fi nicdieri? Nicdieri, adicd in imaginatia
fiecdrui copil? Dar, dacd este in imaginatie, atunci cum
cdlatoresc Wendy si fratiorii ei acolo? Voi cilatoriti in

Taramul de Nicdier1? etc.
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Exercitii

Citire rapida versus intelegere

Ca prim exercitiu, pedagogul ii roaga pe copii sa
citeascd un pasaj din carte, in gand, cat de repede pot,
incercand totusi sa-l inteleagd. Nu este un concurs, ci
un exercitiu demonstrativ — profesorul poate si le
spund copiilor cd urmeaza si citeascd pasajul si in ritm
normal. Dupai ce au citit, pedagogul 1i va ruga pe copii
sd spund ce au retinut din pasaj:

= ce imagini le-au ramas in minte;

< ce au inteles din actiune.

Farda prea multe comentarii din partea profesorului,
copiii sunt rugati s citeasca din nou pasajul, in ritmul
pe care-1 considerd ei necesar pentru a intelege despre
ce este vorba. Apoi ii va intreba din nou:

= ce imagini le-au ramas intiparite in minte;

< ce au inteles din actiune.

Dezbatere: A existat vreo diferentd intre prima si a
doua lecturd? Care anume? Credeti cd ritmul de citire
se Imbundtateste prin exercitiu? Dacd da, care este
imbunitdtirea — citesti mai repede sau intelegi mai
repede? Cat de importante sunt imaginile care se
formeazi in minte?

Rolul imaginilor in intelegerea in profunzime a
textului

Pedagogul poate sd citeascd un pasaj nou cu voce tare.
Apoi va reciti acelasi pasaj rugandu-i pe copii sa ascul-

te cu ochii inchisi (ascultare activa)

Dezbatere: Ati retinut mai mult atunci cand aveati ochii
inchisi? De ce credeti asta? Credeti cd se explicd prin
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taptul cd nevazatorii au toate celelalte simturi mai dez-
voltate? Oare creierului 1i este mai usor sd proceseze
un singur fel de informatie — auditiva, olfactiva etc.?
Cand citeam, ati vdzut cu ochii mintii peisajul? Ca intr-
un film sau desen animat? Deci vd puteti regiza singuri
filmele in minte?

Rolul imaginilor cu desen

Profesorul alege un pasaj (am sugera chiar pasajul des-
pre Taramul de Nicdieri) si apoi le cere copiilor si asculte
cu ochii inchisi din nou, si se concentreze asupra imagi-
nilor care se formeaza si sa deseneze ce vad (cat pot ei de
bine, nu conteazd dacd au sau nu talent la desen).

Tabloul — sau cum prind viatd imaginile
Este un exercitiu foarte simplu, imprumutat din peda-
gogia teatrald. Grupul alege un spatiu — spital, resta-
urant, sald de sport etc. Apoi fiecare membru al
grupului iese in fatd si spune cu voce tare ce obiect/
persoand din spatiul respectiv vrea s fie.

Exemplu: Mihai spune: ,Eu vreau sd fiu o masa din
restaurant®, si ia pozitia unei mese, raimanand nemiscat
in pozitie. Apoi Laura poate iesi In fatd sd spund, de
pilda, ci este ,,pizza de pe masa“ dupd care isi ia pozitia
de pizza. Alti colegi pot fi chelneri, clienti, bucitari,
cutite, furculite, poate chiar lampi, orice obiect din
spatiu. La final, intregul grup alcdtuieste un tablou
static al spatiului. Apoi exercitiul se repeta.

Scopul exercitiuluz: A Infatisa in mod real ceva imaginat
si a surprinde diversitatea elementelor din spatiu. In
acelasi timp, jocul este foarte bun pentru sudarea gru-
pului si pentru dezinhibare — copiii vor trebui si se
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atingd, ceea ce, in functie de varsta, va fi mai mult sau
mai putin dificil. Jocul este foarte popular la toate gru-
pele de varsta, dar pedagogul trebuie sa fie avertizat ca
la inceput va parea haotic si zgomotos.

Variatiune: ,Sculptorul® — un elev i modeleazd pe
colegii lui in diverse elemente din spatiu. E important
ca sculptorul sd nu-i bruscheze pe colegi, sd-i modele-
ze delicat, fard sa vorbeascd. Toti colegii pot juca.

»Materia sculptata“ trebuie sd ramana nemiscata.
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ATELIERUL 2

Tema de discutie: Cum citim? Ce face mintea atunci cnd citim?
Accent pe: Diversitatea semnificatiilor posibile.

Acest atelier urmdreste o intelegere mai detaliatd
a mecanismelor cititului — un fel de devoalare a misteru-
lui. Scopul acestei devoaldri este de a descompune proce-
sul complex al lecturii in elemente simple care pot fi
exersate cu usurintd. Existd doud teme de discutie:

a. Cum proceseazi creierul semnificatiile cuvintelor

{n continuarea primului atelier, profesorul va alege un
fragment pe care il va citi cu voce tare. Copiilor li se va
cere din nou sd asculte cu ochii inchisi si s facd apoi o
listd a tuturor imaginilor pe care le-au vazut in timpul
lecturii.

Dezbatere: Tineti minte cum am citit data trecutd —
mai intai foarte repede, apoi mai incet? De ce credeti ca
intelegem mai usor atunci cand citim mai lent? Oare
avem mai mult timp sd ne formam imagini in minte?
Chiar si asa, imaginile se formeazd aproape instanta-
neu, nu credeti?

Stiati ca...?

Oamenii de stiintd au descoperit cd, atunci cand citim,
dupd ce ochii recunosc cuvantul (proces care cere
exercitiu— ochiul invatd sd recunoascd cuvantul mai
repede la fel cum Invatd, de pildd, sa recunoascd marcile
auto privind masinile de la distantd, prin exercitiu), creie-
rul omenesc proceseazd simultan toate intelesurile cuvan-
tului disponibile cititorului. Dacd citesti cuvantul
yinstrument®, de exemplu, creierul va recupera simultan
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S1 instrumente muzicale, s1 instrumente medicale, si instrumen-
te de mdsurare, si orice alte instrumente i mai sunt cunos-
cute cititorului. Apoi foarte repede creierul alege

semnificatia care se potriveste in context.

Dezbatere: Credeti cd, atunci cand creierul recupereaza
aceste semnificatii, ele apar sub formad de imagini?
Credeti cd un copil care cunoaste un singur sens al
cuvantului ,broascd” gandeste la fel ca unul care
cunoaste si alte sensuri ale aceluiasi cuvant? Dacid nu e
acelasi lucru, credeti ci e important sd cunosti intelesul
cat mai multor cuvinte? Deci, cu cat cunosti mai multe
cuvinte, cu atat ai mai multe imagini in minte? Deci ai
imaginatia mai bogata? Dar cum ajungi sa cunosti mai

multe cuvinte? Nu tot citind? etc.

Exercitiu
Semnificatii multiple

Se alege cate o frazd pentru fiecare copil — nici prea
scurtd, nici prea lungd. Copiii o citesc pe rand cu voce
tare. Apoi, in gand, isi aleg trei cuvinte care li se par
importante in frazi. {si noteazd fiecare cuvant pe o
bucidticd micad de hartie. Apoi, timp de aproximativ cinci
minute, trebuie sd ia fiecare biletel, sa-1 priveasca foarte
atent si sd se gandeascd in liniste la toate intelesurile
cuvantului pe care le cunosc (sau la toate situatiile in care
ar folosi cuvantul). Apoi trebuie sd aleagd o singura
semnificatie, care li se pare cea mai potrivitd in contextul
frazei. La final, fiecare copil isi citeste din nou fraza. Se
dezbat diferentele.
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Scopul exercitiuluz: A vedea dacd se simte diferenta dintre
un cuvant rostit Tnainte de a-i cunoaste intelesurile si un
cuvant rostit in deplind cunoastere a intelesului sau.

Avertizare: E posibil ca exercitiul sa functioneze mai
bine la copii mai mari (11-13 ani). Copiii mai mici nu
vor avea rabdare cu el. Pentru ei, sunt sugerate exercitii
in a doua parte a atelierului.

b. Semnele de punctuatie
Stiati ca...?

Creierul invatd s recunoascd toate semnele scrise si, la fel
cum literele din cuvinte corespund unor sunete anume,
fiecare semn de punctuatie are o semnificatie auditiva.
Spre exemplu, atunci cand citim o virguld, creierul ne
spune cd acolo avem de-a face cu o pauza. Mai mult, vir-
gula ne dd o indicatie despre intonatie, nu-i asa? Nu putem
citi o virguld cu intonatie de exclamare, nu-i asa? Si fieca-
re semn de punctuatie are o intonatie specificd. Intonatia
este o miscare a glasului. Oare putem vizualiza miscarile
glasului?

Dezbatere: Virgula reprezintd o pauzd mai scurtd sau
mai lungd decat punctul? Dar observati cd, atunci cand
citim o virguld, glasul ni se duce in sus? Intonatia este
in sus. Puteti vizualiza miscarea asta in sus? Dar, in




cazul punctului, cum este, in jos? Dar, in cazul semnu-
lui de intrebare? Ce miscare face glasul? Ilustrati
miscarea cu mana (ca masuratorile muzicale, fiecare

semn de punctuatie poate fi mimat).

Exercitii

Vi propunem o serie de exercitii tehnice de lectura care

amplificd semnificatiile textului. Aceste exercitii sunt

folosite in antrenamentul actorilor, mai ales in Marea

Britanie si Statele Unite, unde se lucreazi intens la text.

Schimba directia de mers

Cu cartile in mand, pe traseul ales de profesor/grup,
copiil merg prin sald, In cerc, si sunt obligati sd schim-
be directia de mers ori de cate ori apare un semn de

punctuatie.

Treci la urmaitorul cititor
Asezati in cerc, fiecare copil citeste panad la primul

semn de punctuatie, apoi se trece la urmatorul.

La inghesuiala
Stand in picioare, copiii alcdtuiesc un grup inghesuit —
trebuie sa stea lipiti — si se lovesc umdr in umair in

timp ce citesc.

fncurci-1 pe cititor

O persoand citeste, In vreme ce toti ceilalti 1i soptesc de
pe margine cuvinte din ce a citit. Cu cat ceilalti sunt
mai invazivi, cu atat mai bine. Se poate face stind in
picioare, cel care citeste se deplaseazd prin incédpere si
ceilalti 11 urmadresc indeaproape, il inconjoard, il

incoltesc si 1i soptesc incontinuu cuvinte din ce a citit.
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* Da suturi la sfarsit de cuvant
Toatd lumea e in picioare, se deplaseaza prin Incipere,
nu neapdrat in cerc, si da cate un sut intr-o minge de
fotbal imaginard la fiecare sfarsit de cuvant. Atentie sd

nu se loveascad unul pe altul!

Scopul exercitiilor: A intelege cat mai mult din ce citesc
filnd atenti la o altd actiune (schimbarea directiei,
suturi, inghesuiald, soapte etc.). Exercitiile cu suturi
sau ghionturi privesc amplificarea semnificatiei prin

miscare.

Dupa fiecare exercitiu, se poate discuta despre diferite-
le experiente ale lecturii avute in cadrul fiecarui exer-
citiu. V-a fost mai greu sau mai usor sa vd concentrati?
Acum va e mai usor sd cititi fraza pe care ati citit-o in

exercitii? O intelegeti mai bine?

3.2. Lectura in grup si discutii
ATELIERUL 3

Lecturda propusd: Cocosatul de la Notre-Dame, repovestire
dupd romanul lui Victor Hugo, Curtea Veche Publishing.
Accent pe: Imaginarea modului in care trdiau oamenii din
acea epoca.

Tema de discutie: Contextul istoric/cultural al operet.

fnainte de orice discutie, pedagogul 1i va ruga pe copii
sd citeascd un pasaj mai descriptiv din carte — unul din-
tre pasajele de Inceput care descriu foarte bine atmosfera
romanului. Apoi, profesorul poate sd-1 implice pe elevi
intr-o dezbatere cu privire la contextul operei. In cazul unei

astfel de dezbateri, este important de retinut ca:
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nu intereseazd atat contextul cultural, cat cum
trdiau oamenii in perioada respectivi;
dezbaterea trebuie sa-i incite pe copii sa-si imagine-

ze situaliile de viatd in care se gdsesc caracterele.

Dezbaterea poate urmari:

Perioada istorica:

< stiinta in epocd;

< arta in epocd;

= muzica in epocd;

= obiceiuri cotidiene in epoci etc.

Spatiul geografic: cum aratd peisajele din zona.
Contextul socio-economic: ce fel de societate este
(predominant agricold, industriald, urbana etc.) si

ce Inseamnd toate acestea.

Activititi propuse

Scopul acestor activititi este sd recreeze atmostera peri-

oadei pentru a stimula imaginatia copiilor. Cu ajutorul

imaginatie, informatiile culturale teoretice despre autor

si opera pot cdpdta relevantd pentru povestea efectiva (si

afectiva).

¢ Pedagogul poate ilustra oricare dintre punctele de dez-

batere de mai sus cu albume grafice si alte materiale

ajutdtoare, incurajandu-i pe copii sd-si imagineze in

detaliu cum aratd lumea din poveste.

Exemplu: vorbind despre arhitectura epocii prezentate

in Cocosatul de la Notre-Dame — catedralele, de exem-

plu —, profesorul poate sd le arate copiilor imagini cu

catedrale si apoi sd-i intrebe:
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= Cat de grele credeti cd erau pietrele din constructie?
Cam catd greutate sprijineau arcadele? Va puteti
imagina catd greutate sprijineau stalpii? Cat de inalt
este tavanul? Cat doudzeci de oameni? Puteti s vi-1
inchipuiti de zece ori mai inalt? Oare cum au putut
oamenii de atunci sa construiasca cladiri atat de tnal-
te? Oare ar mai incdpea oameni in catedrala? Daca
da, de ce; dacd nu, de ce? Dar de zece ori mai jos?

< (Cat de multd lumind credeti cd era in catedrald in
timpul zilei? Era lumind coloratd? Dar noaptea?
Aveau electricitate? Oare lumina datd de flacdra
luménarii e tot atat de puternicd precum lumina
electrica? si cine aprindea sistingea toate lumanarile?

Profesorii pot propune diverse activitati pe muzica din

epocd, dansuri din epoci etc.

Copiii nu vor apuca s citeascd foarte mult in timpul ate-
lierului, dar sugeram ca finalul sd fie totusi rezervat
unui moment mai lung (8—5 min.) de lectura individuald,
in gand, In care copiii sd evalueze dacd informatia
descoperitd i-a ajutat sd-si imagineze lumea si atmosfera
romanului. Se compard prima lectura cu cea din urma.




ATELIERUL 4

Lecturd propusd: Cocosatul de la Notre-Dame, repovestire
dupd romanul lui Victor Hugo, Curtea Veche Publishing.
Accent pe: Gandirea in actiuni, vizualizarea a ceea ce se
intampla.

Odatd cu acest atelier, se intrd efectiv in etapa de
lecturd in grup. Pedagogul poate selecta un pasaj mai consis-
tent pentru care se alege o distributie — distributia nu tre-
buie ficutd pe considerente cum ar fi: ,cine citeste cel mai
bine“ sau ,fata cea mai maturd/frumoasi sd citeascd ce
spune Esmeralda“. Dimpotriv4, fetele pot citi roluri mascu-
line (bdietii vor citi mai greu roluri feminine), iar distributia
se poate face dupa criteriul ,cine a venit primul” sau prin
tragere la sorti. Este esential ca distributia sd nu fie cauza
de invidie in grup. In acelasi timp, profesorul va trebui si
aibd grijd ca personajele principale, cele care vorbesc mai
mult, sd nu fie citite de copii care citesc mai prost, ca nu
cumva acestia sd se inhibe daca grupul std dupd ei. Lectura
in grup este un proces dificil de gestionat, asa cd este bine
ca pedagogul s clarifice de la inceput criteriile dupa care se
face distributia. in acelasi timp, nu credem ca distributia ar
trebuii sd fie fixd— mai multi copii pot citi acelasi rol in




cadrul aceluiasi atelier. Ideal este ca toti copiil sd ajungd sa
citeascd In madsura posibilititii, a dorintei si a timpului
disponibil.

Exercitiu

¢ Textul se citeste cu voce tare, in grup.

* Se lucreazi la intelegerea textului, la acuratetea citirii
si la o interpretare minimald in lecturd (intonatie
corectd) — fireste cd acestea depind de elementele de
imaginatie exersate in primele ateliere.

Scenariul obiectiv

Scenariul obiectiv® este povestea fard judecatd — conteazi
doar cine, ce face, cand, unde, cu cine. De ce-ul nu se discutd
in aceastd faza. La fel, nu se discutd despre personaje pozi-
tive sau negative.

Ceea ce intereseazd in scenariul obiectiv sunt detalii-
le. Poate fi util ca discutia si fie insotita de alcidtuirea unei
liste scrise pe tablad in care sd fie enumerate urmatoarele
elemente: spatiul concret, cum aratd el, la ce ord din zi se
petrece actiunea, unde anume in spatiu se afla fiecare per-
sonaj cand incepe scena, cine, cand intrd in actiune etc.

Odati descifrate aceste detalil contextuale, se trece
la povestirea actiunii. Este vorba despre rezumatul clasic al
traseului personajelor in scena.

Scenariul obiectiv este foarte important pentru ca
reprezintd un mod de a aborda naratiunea in general —
ca Insiruire de actiuni ce se petrec In contexte concrete.

2. Un exemplu perfect de scenarii obiective il reprezinti seria de
Povestiri dupd Shakespeare de Charles si Mary Lamb.
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Activitate propusa
Banda desenata

Functioneazd dupa acelasi principiu ca desenele din pri-
mele ateliere. Poate fi tema pentru acasd, dar am sugera ca
tema sa fie inceputd in clasa.

Profesorul explicd principiul benzii desenate: cate o
casetd desenatd pentru fiecare moment al actiunii. Apoi
copiil trebuie sa schiteze actiunea, pe momente, in casete
cu desene (schite foarte simple pentru inceput), insotite
de text, dacd vor.

Copiii mai mici vor tinde sd deseneze tablouri genera-
le ale actiunii. Profesorul poate sd lase exercitiul la acest
nivel sau poate insista asupra momentelor actiunii si a
separdrii lor in cadre de banda desenata.

Scopul exercitiuluz: Vizualizarea actiunilor. Acesta este
nivelul imaginatiei in miscare. Este un exercitiu foarte
bun pentru structurarea actiunii in functie de eveni-
mente separate, dar se poate dovedi a fi dificil pentru
unii copii. Pentru inceput, orice rezolvare a exercitiului
poate i admisa si apoi detaliatd in viitor.

Recapitularea etapelor 3.1 & 3.2

Acestea au fost sugestiile noastre pentru o posibild intro-
ducere inlecturaimaginativasilecturain grup. Obiectivele
specifice urmadrite prin intermediul dezbaterilor si al
exercitiilor sugerate sunt urmatoarele:
1. familiarizarea copiilor cu mecanismele concrete ale
tmaginatiet in citire;
2. familiarizarea copiilor cu notiunea de actiune si cu
imaginatia In actiuni.
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Scopul tuturor activitdtilor propuse este de a pune la
dispozitia copiilor unelte pretioase pentru intelegerea oricarui
text. In acelasi timp, toate exercitiile urmaresc sa demiti-
zeze lectura, sd o facd accesibild, incurajandu-i pe copii sa
contribuie cu propriile interpretari.

Urmatoarele doud etape de lucru pe care le
sugeram — Lectura pe roluri si Tribunalul caracterelor — se
vor concentra mai mult asupra interpretarii, asupra dez-
baterii notiunilor de personaj/caracter si asupra notiunii
de motivatie. Pornind de la lucrul cu imaginatia si de la
ideea de scenariu obiectiv, copiii vor cerceta in amdnunt
cum se naste o actiune din alta, cum o decizie genereazd un
comportament si care sunt consecintele actiunilor noastre. Iar in
Tribunalul caracterelor, copiii vor invdta sd apere deciziile
luate de personaje, chiar dacd nu sunt de acord cu ele, dar
si sd le critice constructiv si respectuos.

3.3. Lectura pe roluri si discutii

{n toate etapele de lucru, discutim despre ceea ce se ascun-
de In spatele textului: in prima etapa este vorba de primul
palier al textului, acela al semnificatiilor cuvintelor; in a
doua etapd discutdm despre actiunile din care se constituie
un text literar; in aceastd a treia etapd, mergem mai depar-
te cu motrvatia actiunilor; In cea de-a patra etapd vom discu-
ta despre situatia de viatd pe care o contureazad un text.

Asadar, daca pand acum am trasat drumul de la ce
inseamnd cdtre ce se intdmpld, in etapa a treia investigam de
ce-urile. Pentru a ajunge cu adevarat la motivatia actiu-
nilor, trebuie sd trecem prin doud etape intermediare,
corespunzdtoare celor doud ateliere din aceastd etapd de
lucru:
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1. cum decurg actiunile una dintr-alta;

2. cum decurg actiunile din alegerile unui caracter.

ATELIERUL 5

Lecturi propuse: Cet trer muschetari, Aventurile lui Sherlock
Holmes (carti aparute la Curtea Veche Publishing).

Accent pe: Completarea actiunilor lipsd din text in insiru-
irea lor fireasca.

Tema de discutie: Momentul in care scena/romanul/povestea

prezintd personajele.

fntr-un roman sau intr-o poveste, avem de-a face cu
un moment specific din viata personajului, o etapa din
viata acestuia, mai micd sau mai mare. Uneori, il urmarim
pe protagonist de la nastere pana la moarte, alteori citim
despre momente neobisnuite din viata sa. Pentru a intelege
situatia Infatisatd In roman si pentru a putea desprinde
lectiile de viatd, trebuie, In primul rand, sd invdtam cum sa

ghicim 7n ce moment este surprins personajul in roman.

Mai intai, am stabilit ceea ce am numit mai devreme
scenariul obiectiv. Pe baza scenariului obiectiv, putem da
nume fiecdrei scene: ,D’Artagnan se intalneste cu mus-
chetarii”, ,Domnul Bonacieux 1i cere ajutorul lui
D’Artagnan®, ,Watson il viziteazd pe Holmes®, ,Holmes
descoperd criminalul®, ,Holmes se luptd cu criminalul®
etc. Este important ca numele scenelor sd contind un verb
care defineste ce se intdmpld in fiecare scend, care este

actiunea principald si intre cine se petrece.

Odati ce am stabilit scenariul obiectiv si am denumit

scena, putem incerca sa ghicim o serie de detalii legate de
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ceea ce am numit acfiunea centrald a scenei. Pe acestea le

intuim Intrebandu-ne:

Ceea ce se Intampla in scend reprezintd un moment
obisnuit in vietile personajelor sau un moment
neobisnuit?

Exemplu: stim ca Watson vine acasd la Holmes, dar
de ce vine el acasd la Holmes tocmai acum? Vine de
obicel la ora asta din zi, este o vizitd obisnuitd sau
una neobisnuitd?

Ceea ce se Intampld in scend este un moment
neobisnuit din vietile personajelor? Ce l-a pricinuit
si de ce se intampld acum? Care este evenimentul
declansator?

Cum aratd momentele obisnuite din viata persona-
jelor, dacd ceea ce se intampld in scend este ceva
neobisnuit?

Cu ce ar fi diferitd o vizitad obisnuitd a lui Watson de
una neobisnuita?

Actiunea are loc la putin sau la mult timp dupd eve-

nimentul declansator?




Exemplu: Cand D’Artagnan se mutd in chirie la
domnul Bonacieux, sotia acestuia fusese rapita de
putin sau de mult timp?

— Daci evenimentul declansator nu are loc in scend,

ce s-a intamplat intre evenimentul declansator si
momentul surprins in text?
Ezxemplu: Ce a ticut domnul Bonacieux in privinta
rapirii sotiel Inainte sa-l cunoascd pe chiriasul
D’Artagnan? S-a dus la politie? Dacd politia era
garda Cardinalului Richelieu si sotia a fost rapita
chiar de catre Cardinal, cui i-ar fi putut cere ajutorul?
Dupa atata timp de cautiri si dupd atatea intamplari,
domnul Bonacieux este obosit? Trist? Deznaddjduit?
Plin de speranta? Disperat? Ce indicii ne da textul
despre starea personajului Bonacieux, din care sa-i
putem deduce actiunile imediat anterioare scenei?

Activitate propusa
Construirea unui moment de extra-text

In regie extra-textul este acel moment care se petrece in
afara scenei scrise de autor, pe care regizorul il inventeaza
sau il deduce din textul dramatic si care serveste la contu-
rarea situatiei si a personajului.

Cum se desfisoara activitatea: Pedagogul alege o scend/
secventd dintr-unul dintre romanele repovestite. O scend
potrivita ar fi, de exemplu, cea dintre domnul Bonacieux si
D’Artagnan, in care domnul Bonacieux fi povesteste
tanarului despre ripirea sotiei sale. In general, va fi mai pro-
ductiv sd se aleagd o scend cu un personaj secundar, intrucat
despre personajele secundare autorul povesteste mai putin si
cititorul trebuie sd inventeze mai mult.
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Pe masurd ce grupul avanseazd, atentia poate fi

exersatd asupra detaliilor prin reluarea acestui exercitiu

pentru un personaj principal. Spre exemplu, se poate con-

strui traseul lui D’Artagnan de acasad pand la Meung. Cum

autorul deja povesteste in linii mari ce face eroul, exercitiul

se poate concentra pe detaliile nepovestite.

1.

Mai intai, se traseaza scenariul obiectiv: spatiul con-
cret, cum aratd el, la ce ord din zi se petrece actiunea,
unde anume se afld fiecare personaj cand incepe scena,
cine, cand intrd in actiune etc.

Pornind de la scenariul obiectiv al scenei, in grup, se
dau raspunsuri la intrebirile de mai sus (si la alte
intrebdri asemanadtoare).

De exemplu, dacd aplicim aceste lucruri in povestea

domnului Bonacieux:

— Este un moment obisnuit?
= NU
— Cauza:
< Raipirea sotiel.
— Cum aratd un moment obisnuit?
= Domnul Bonacieux, la acea ord din zi pe care am
stabilit-o (nu e mentionatd in text), ia pranzul
aldturi de sotie.
— Cat timp a trecut de la evenimentul declansator?
= O zi (domnul Bonacieux mentioneaza cd a fost
rapitd ,ieri®).
Se descrie — ori fiecare copil pe rand, ori in grup —
traseul personajului de la evenimentul declansator
panad in momentul surprins in scend. Acesta poate fi

descris sub forma de poveste sau pe puncte:
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Exemplu: Ce a tiacut domnul Bonacieux intre eveni-

mentul declansator si discutia cu D’Artagnan?

= Cu o seard inainte, a asteptat-o pe sotie sd vind la

masd, pana tarziu.

Cénd a vazut cd sotia nu vine, a iesit s-o caute prin
vecini si pe la cunoscuti.

Cénd a vizut ci nimeni nu stie unde este, a mers la
locul ei de muncd, dar, pentru ci era deja tarziu, n-a
mai fost primit si a trebuit sd se intoarca acasa.

Nu a putut dormi de grija, a cdutat prin sertare, sd
vadad dacd gaseste scrisori, indicii pe unde ar putea
fi. Nu a gdsit nimic.

In zori, nedormit si nebdrbierit, s-a intors la locul el
de muncd unde a aflat cd plecase la timp si bine
sdndtoasd, spre casa.

= A inceput sd Intrebe prin imprejurimi dacd o vazuse

cineva in seara dinainte.

La a treia casd la care a batut la usd, i-a raspuns o
batranica. Auzind intrebarea: ,Ati vizut aseard o
doamna care ardta asa si asa“, aceasta i-a inchis

speriatd usa in nas.

= A stat o ord intreagd in fata usii batand incontinuu

pana cand batranica i-a raspuns din nou si i-a soptit
inspdimantatd cd fusese luatd de oamenii Cardina-
lului si aruncatd intr-o caleascd, apoi i-a trantit usa
la loc in nas.

Domnul Bonacieux era pe cale sd se duci la sediul
muschetarilor cand a auzit de scandalul in care

tusese implicat noul lui chirias, D’Artagnan.

= S-a gribit spre casd pentru a vorbi cu D’Artagnan.
= ncepe scena.



Dupa cum spuneam, o astfel de poveste poate fi cititd
in grup sau individual. Existd avantaje si dezavantaje
pentru fiecare metodd de lucru: dacd se lucreazd in grup,
povestile isi vor pierde din varietate si bogitie, dar vor
castiga in precizie; pe cand, dacd se lucreaza individual,
lucrurile vor sta invers. Fireste cd raméne la latitudinea
profesorului, care trebuie sd decidd in functie de timpul
disponibil si de conditia grupului.

Posibila temi pentru acasa

{n atelierul 6, vom discuta mai mult despre personaje sau,
cum le vom numi, caractere. Dacd profesorul simte ca
grupul intelege repede despre ce e vorba, copiilor li se
poate da una dintre putinele teme pentru acasd pe care
le-am putea propune, iar aceasta poate fi optionala.
Pornind de la momentul sau scenariul extra-text pe care
l-au construit in clasd, copiil pot scrie acasd o poveste in
care sd adauge fiecarui moment felul in care cred ei cd se
simtea personajul in timpul actiunilor enumerate.

ATELIERUL 6

Lecturi propuse: Cocosatul de la Notre-Dame; Cei trei musche-
tart; Omul cu masca de fier; Marile sperante (carti aparute la
Curtea Veche Publishing).

Accent pe: Empatia cu caracterul.

Intr-o oarecare misurd, acesta este atelierul-cheie al
structurii pe care am propus-o. Aici se face efectiv trece-
rea Inspre lucrul avansat.

Toti pasii de pana acum au evitat in mod intentionat
dezbaterile despre personajul literar. Asta pentru cd ne-am
dorit sd oferim o structura de analizd a textului literar
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care construieste oameni vii in actiune, nu fictiuni existente
in capul autorului. In acest sens, toate atelierele de pani
acum au pus bazele pentru discutia esentiald care urmeaza
sl pentru care este nevoie sd facem cateva remarci
introductive.

Cel mai probabil, acest atelier, ca si cele care urmeaza,
se vor axa mai mult pe dezbatere. Rdmane la latitudinea
pedagogului felul in care alege sa echilibreze dezbaterea
cu lectura pe roluri pe care o propunem.

Situatii de viata

fn atelierul 5, am dezvoltat notiunea de scenariu obiec-
tiv — finsiruirea actiunilor efective care au loc intr-o
scend — cu aceea de extra-text, deplasandu-ne astfel din-
spre textul literar, limitat la cuvintele asternute pe hartie,
inspre ceea ce putem deduce cd se Intampld intre scene,
ceea ce nu este scris, dar poate fi presupus — povestea de
viatd care poate fi dedusa din datele pe care le extragem
din literatura.

In cadrul scenariului obiectiv si al scenariilor extra-
text, nu ne-au interesat motivatiile actiunilor. Motivatiile
actiunilor, cauzele lor emotionale, afective, omenesti sunt
cele care transforma scenariul obiectiv in situatie de viatd.
Diferenta dintre ele este simpld, dar esentiald — scenariul
obiectiv este povestea privitd obzectiv din afard, pe cand
situatia de viald este povestea privitd subzectiv dinduntru.
Cu alte cuvinte, acum, cd stim ce se Intampld, ne putem
opri asupra de ce-ului intamplarilor.

Ca si pand acum, trebuie sd pornim de la ce este dat
in text si sd ldsdm imaginatia sd construiascd universul
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complet care existd dincolo de literaturd, in mintea citito-
rului. Textul ne va oferi indicii vitale, pe care experienta
personald si imaginatia fiecarui copil le vor interpreta in
mod unic si personal.

Caracter, nu personaj

Diferenta pe care vrem s-o sesizdm prin introducerea
notiunii de caracter este una esentiald: personajul este
literaturd, caracterul este viata.

Textul este o structurd rece — un scenariu obiec-
tiv — care prinde viatd atunci cand cititorul il transpune
o~ . . . .
in situatii de viatd, pe care le poate experimenta el insusi,
in mod real (sau méacar verosimil), prin imaginatie. Asadar,
in locul notiunii clasice de personaj inzestrat cu trasaturi
de caracter, propunem notiunea de caracter inzestrat cu o
istorie de viata.

fn acelasi timp, aceastd notiune de caracter ca traseu
prin poveste se aseamdna si cu ideea de caracter uman ca
acumulare de cunostinte si experiente si tocmal acesta
este punctul de pornire in analiza caracterelor pe care o
propunem.

Analiza caracterului trebuie opusa intr-un anume sens
caracterizdrii personajului. Cu toate cd ambele pornesc din
punctul esential al desprinderii améanuntelor caracteriza-
toare din text, mecanismele implicate sunt opuse:
caracterizdrile de personaj utilizeazd metode analitice,
adund din text descrieri ale comportamentului personaju-
lui in situatiile din roman si deduc din ele constructia
psihologici pe care a intentionat-o autorul. La polul opus,
analiza caracterului foloseste empatia copiilor; ea porneste
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de la situatiile circumscrise de text si ii obliga pe copii
sdse pund ez ingzsi In situatiile respective pentru o

cunoastere dinduntru a vietii afective a caracterului.

Sub nicio forma nu sugeram ca notiunea de personaj
literar sau caracterizarea acestuia sunt in vreun fel meto-
de gresite sau nevalide de analiza a textului literar.
Dimpotriva, ele propun o analiza criticd a textului, care
este absolut vitald. Mult din ceea ce va constitui constructia
caracterului se bazeazd pe o analizd similard. Concluziile
sunt insd foarte diferite, iar ceea ce propunem este ca, pe
parcursul atelierelor, copiii sd incerce si traseul invers
celui pe care 1l experimenteaza la scoald: nu de la autor
citre el, ci de la el cdtre autor.

Asadar, atelierul pune accentul pe procesul prin care
copiii se transpun et ingisi in poveste. Vom urmdri acest pro-
ces in lectura pe roluri pentru care propunem urmaétoarea
structurd posibila.

Activitate propusa

Lectura pe roluri

Pedagogul sugereaza un capitol sau o scend pentru lectura
si desemneazd cite un elev pentru fiecare rol din carte.
Distributia in cadrul acestui atelier trebuie si fie aleato-
rie— distributia potrivitd ar trebui pdstratd pentru
Tribunalul caracterelor, unde, Intr-adevdr, este de preferat
ca fiecare copil si fie potrivit cu rolul sdu ori sd se aseme-
ne psihologic cu personajul. Pentru inceput, rolurile prin-
cipale ar putea fi citite de copiii care au fost mai putin
implicati in ateliere pand la momentul acesta. Astfel, toti

ees o . . . A
copiil vor apuca sd se bucure de rolurile mai mari. In plus,
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e posibil ca rolul principal sd-1 anime pe cei mai pasivi. In
acelasi timp, dacd nu vor, nu trebuie obligati sd citeascd
sub presiune.

Pentru inceput, pedagogul poate citi partile narato-
rului. La un moment dat, daci elevii au un nivel mai avan-
sat, pot citi pe rand rolul naratorului. Am sugera ca pe
parcursul atelierului, pe cat permite timpul, distributiile
sd se schimbe, ca mai multi copii sd treacd prin acelasi rol.
Daca timpul nu permite, atunci pedagogul ii poate asigura
pe copii cd vor citi in atelierele urmatoare.

Deocamdatd, nu este important ca romanul sa fie
cunoscut de copii. Pedagogul trebuie sa aiba grija ca scena
cititd sd poatd fi usor scoasd din context — de preferat, sd
fie 0 scend de inceput. in acelasi timp, daci scena contine
putin dialog si multd naratiune, copiii pot fi incurajati sa
inventeze replici posibile din ceea ce autorul povesteste.

Se citeste scena cu voce tare o datd, cap-coadd. Apoi
pot incepe dezbaterile.
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Dezbatere despre intelesul comun al cuvantului caracter

Ce este caracterul? Oare caracterul este Inndscut sau se
formeazd prin educatie si contact cu alti oameni? Si, daca
se formeazd, existd ceva inndscut? Fiecare dintre noi se
naste cu alte abilititi, nu-i asa? Deci abilititile sunt
inndscute, nu-i asa? Ca, de exemplu, urechea muzicald —
unii o au, altii nu. Dar ce credeti cd se intampla cu oamenii
care au ureche muzicald, dar nu invata niciodatd si cinte
la un instrument? Oare devin muzicieni? Deci educatia e
si ea importanta? Aveti idee ce este temperamentul? Care
este diferenta dintre femperament si caracter? Stiati ca psi-
hologii cred ca temperamentul este latura nativd a
personalitdtii, datele cu care ne nastem, pe cand caracte-
rul este latura nvdtatd a personalitdtii? Temperamentul
se refera la felul in care suntem programati genetic sa
reactionam la schimbarile din mediul inconjurdtor. Unii
oameni reactioneazd mai rapid, altii mai lent, unii au o
reactie mai intensd, altili sunt mai domoli, pentru unii
emotiile dureaza mai mult, pentru altii mai putin. Va
puteti gandi, spre exemplu, cum reactioneaza fiecare din-
tre voi atunci cand ceva 1l supdra? Sunteti ,iute la manie”
sau ,temperat“? Cand ceva va supdrd, ramaneti supdrati
mult timp sau va trece repede? Toate acestea sunt ele-
mente ale temperamentului. Dar, dacd sd zicem cd va
supdrati repede, credeti cd educatia pe care o primiti de la
parinti sau profesori v poate ajuta sd v stdpaniti emotiile?

Prin urmare, voi ce credeti: caracterul (adica educatia
si valorile unui om) ii poate influenta temperamentul?
Dar invers? Si abilititile sunt diferite si de caracter, si de
temperament, dar totusi conteazd si ele, nu-1 asa? Toate
acestea laolaltd dicteazd cum ajungem sd ne comportam
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in anumite situatii? Asadar, tot ceea ce suntem, lucrurile
cu care ne nastem, dar si toate lucrurile pe care le invatam
ne vor defini ca oameni, nu-i asa?

3.4. Introducerea notiunii de caracter literar

Cand vorbim despre caractere in literaturd, ne referim la
tot ce este si la tot ce stie un om. Adicd vorbim despre
tstorza lui de viatd. Nu vorbim despre personaje, pentru ca
personajele existd numai in mintea autorului, si, panad la
urma, noi nu putem sti exact ce e in mintea autorului. In
schimb, putem afla din text cateva lucruri despre tempe-
ramentul oamenilor din povestea respectiva si mai putem
afla si prin ce situatii trec ei de-a lungul romanului.
Asadar, caracterele sunt definite de traseul lor prin poveste. Ele
nu sunt fize, ci evolueaza cu fiecare situatie prin care trec,
ca si noi, de altfel. Ca sd avem un punct de plecare, daca
stim zstorza de viatd a unui personaj, adicd traseul lui prin
viatd, ne putem inchipui cum am fi noi insine dacd am trai




ce traieste el. Dar asta inseamna cd trebuie s-o ludm pas
cu pas, sa vedem prin ce situatii trece. Fiecare situatie prin
care trece este o lectie, nu-i asa? Si el evolueazd si se
schimbd, nu rdmane la fel.

Introducere in lectura pe roluri — eu in situatia data

[ar acum vom vedea cum se schimba caracterele din carte pe
masurd ce povestea inainteazad. Vi avertizez ca, daca cititi o
carte bund, la sfarsitul cartii, caracterele vor fi altfel decat
atunci cand a Inceput cartea. Dar, ca sd intelegem de ce, va
trebui sa ne imagindm cum ne-am putea schimba noi Insine
dacd am trece prin ce trec ei. Spre exemplu, dacd vreunul
dintre voi ar fi in locul lui D’Artagnan si ar ajunge singur-
singurel intr-un oras mult mai mare decat cel de unde vine
si dacd acolo s-ar lupta corp la corp cu multi oameni si si-ar
face prieteni ca muschetarii si ar trece prin aventurile prin
care trece el, credeti cd ar fi la fel dupa toate aceste intam-
plari? Credeti cd sunteti la fel de pe o zi pe alta? Ce va
schimba? Situatiile in care sunteti pusi. Din fiecare situatie
pe care o trditi, invatati ceva despre voi insiva.

fn acest atelier, ne vom gandi cum am reactiona noi
dacd am fi pusi in situatiile din carte. Deocamdatd, nu
existd D’Artagnan. Doar noi si situatia din text. Abia
dupa ce intelegem ce ar face fiecare dintre noi in locul lui,
putem vorbi despre cat de diferit e D’Artagnan.

Activitate propusa

Determinarea situatiilor de viata
din text si lectura pe roluri

Se analizeazd situatia propusa de text, pornind de la scena-
riul obiectrv (vezi atelierele 4 & 5). Fiecare copil, in discutii
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cu grupul, construieste extra-textul (vezi atelierul 5) carac-
terului sdu, adicd ce s-a Intamplat cu el inainte de scena
citita.

Ca sugestie, pedagogul poate urmadri ca fiecare copil
sd Incerce sd se pund pe sine Insusi in situatia oferita de
text, pentru ca apoi sd poatd relua lectura din perspectiva
celor intelese.

Se reia lectura si se pune accent pe folosirea imagi-
natiei pentru a intelege cum am reactiona not insine intr-o
sttuatie similard. Spre exemplu, cum m-as simti eu in locul
domnului Bonacieux. Pedagogul poate oferi indicii tehnice:
ycaracterul este obosit sau grabit®, indicii care se transmit
imediat in lecturd. Urmdatorul nivel de interpretare ar
consta in indicii emotionale de genul ,speriat sau ingrijo-
rat“. Este important ca pedagogul sd nu sugereze into-
natiile corecte, ci numai sa-i ghideze pe copii citre starea
intertoard a caracterului sau temperatura scenet. Intr-un fel
vorbim cand suntem speriati si obositi si altfel cand sun-
tem 1n culmea fericirii.

Pe cat posibil, copiii pot fi incurajati sd interpreteze
textul daci ei consideri ci au inteles detaliile situatiei. In

acelasi timp, nu trebuie sd simtd presiunea de a fi buni
actori.

Tema pentru acasi

La sféarsitul atelierului, pedagogul va schimba distributia.
Alti copii decat cei care au citit acum vor citi data viitoare.
De asemenea, el poate anunta ce urmeaza sa se intample:

Data viitoare, ne vom pregiti pentru un Tribunal al
caracterelor. Asta inseamni ci fiecare dintre voi va avea un
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personaj cdruia trebuie sd-i justifice actiunile. Pentru asta,

fiecare dintre voil trebuie sd citeascd tot romanul, fiind

toarte atent la traseul caracterului sau prin poveste.

Cand cititi, incercati sd raspundeti la urmatoarele

intrebdri, pe care le vom discuta impreunad data viitoare.

Set de intrebari

Ce varstd are caracterul?

Ce situatie sociala are caracterul?

Ce fel de educatie a avut caracterul?

Care este visul caracterului? Ce isi doreste si fie in
viatar

Cum se schimba caracterul pe parcursul povestii?
Cine i sunt prietenii? Cine ii sunt dusmanii?

Ce temperament are caracterul? Este impulsiv sau
cumpdtat? Emotiv sau retinut? Timid? Cauta perico-
lul, se fereste de el sau se confrunti cu el la nevoie?
Ce fel de valori are caracterul: pretuieste dreptatea sau
puterea? Este un om milos? Pretuieste viata altor
oameni? Pretuieste frumusetea? Inteligenta? Banii?
Aventura? Este egoist? Este zgarcit?

Daca, spre exemplu, caracterul ales de voi este zgarcit

sau egoist, va trebui s fiti pregatiti sa-i luati apararea. De

ce se poartd cum se poarta? Dacd se poartd intr-un fel cu

care vol nu sunteti de acord, Incercati sa va ganditi la ce 1

s-a intamplat in viatd de actioneazd asa cum ne spune

autorul. Vi dau un indiciu: toate caracterele, ca si oamenii,

cred cd au dreptate. Chiar si atunci cand din exterior am

spune ca gresesc, ei considerd ca procedeaza corect. Tema

voastra este sd vedeti in ce fel caracterul vostru considera

cd are dreptate sd facd ceea ce face.

44 |



Mentiuni

Cel mai probabil, procesul inceput in acest atelier nu va fi
usor, coplil vor avea nevoie de exercitiu, deci e bine ca
pedagogul sd-si ajusteze asteptarile. E posibil, chiar pro-
babil, ca la inceput, chiar dacd inteleg situatia de viatd, cam
am numit-o, lectura si nu se imbunititeascd semnificativ.
Schimbdrile se petrec in timp si evolutia variaza semnifi-
cativ de la un copil la altul. De aceea este foarte important
ca progresul fiecaruia dintre ei sd fie masurat numai in
raport cu el insusi. Se intampla ca uneori cititorii mai slabi
sd se inhibe 1n fata unuia care citeste mult mai bine sau are
o usurintd mai mare in a interpreta. Scopul atelierul nu
este sd citim frumos, ci numai sd intelegem cum putem
aborda o situatie literard astfel incat sa ne-o putem imagi-

na singuri.

Este important de retinut cd, in aceastd variantd de
lucru, constructia autorului devine, intr-o oarecare
masurd, irelevantd. Este mult mai important ce intelesuri
proiecteazd copiii asupra textului, chiar daca interpretdrile
lor pot pdrea naive la inceput. Este mult mai important
cum il vad ei pe D’Artagnan decat cum I-a proiectat auto-
rul. Sau, mai bine zis, cum se viad ei pe ei insisi, confruntati

cu situatia propusd in carte.

Notiunile introduse in acest atelier sunt deosebit de
complexe si implicd un efort mare de intelegere din partea
copiilor. De aceea e important ca el sd nu se simtd prost
dacd nu reusesc din prima incercare. Pedagogul poate
accentua ideea de exercitiu in lecturd. Cu cat citim mai
mult, cu atat creierul se obisnuieste sd extraga automat
toate informatiile de care are nevoie. Acest atelier este
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oarecum ca o prima lectie de geometrie. El explica forme-
le geometrice, dar e cale lungd pand la a ajunge si le
folosesti fara sa te mai gandesti la definitie.

De aceea, aici nu am facut altceva decdt sa punem
bazele pentru cea din urma etapa introductiva: primul joc,
Tribunalul caracterelor, care se va desfasura in atelierele
7 & 8.

ATELIERELE 7 & 8 —
TRIBUNALUL CARACTERELOR

Lecturi propuse: Cocosatul de la Notre-Dame, Cet trer musche-
tart, Omul cu masca de fier, Marile sperante (carti aparute la
Curtea Veche Publishing).

Accent  pe: Asumarea responsabilitdtii pentru actiunile

caracterulul.

Am ajuns la cea din urmi etapd introductiva:
Tribunalul caracterelor. Vom prezenta aceste doud ateliere
impreund pentru cd, de fapt, ambele se ocupa de acelasi
lucru: si anume pregdtirea si inscenarea unui Tribunal al
caracterelor dintr-un roman ales de pedagog.

Este posibil ca in atelierul anterior sa nu fi avut timp
suficient pentru o a doua lecturd a scenei propuse. Atunci,
cea de-a doua lectura va avea loc acum; raméane la latitudi-
nea profesorului dacd schimbd sau nu distributia. De
altfel, poate cd unii copii nu si-au ficut tema propusa.
Aceasta poate fi lucrata (chiar am sugera si fie reluatd) in
clasd in atelierul 7. Astfel, atelierul 7 poate fi structurat
astfel:

1. Stabilirea, in grup, a traseelor caracterelor
(a situatiilor de viata)
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Accentul se pune, ca mai inainte, pe ntelegerea situatier
din interior: Ce as face in locul caracterului meu? Cum
m-as simtr? Ce am ficut si de ce? Dacd am ficut riu
cuiva, care ar putea fi justificarea mea?

2. Raspunsurile oferite de fiecare copil la setul de intrebari
cu privire la caracterul sau.

3. Stabilirea, in grup, a celor doud tabere care se opun
una alteia In roman, corespunzand apararii si acuzarii:
Pentru stabilirea taberelor, este nevoie sd se introducd

notiunile de protagonist si antagonist. Mai mult, este




foarte important ca toti copiii sd inteleagd ca protago-
nistul nu este neapdrat personajul bun, ci este personajul
care conduce actiunea mai departe, locomotrva. De cele mai
multe ori, el se afld in centrul evenimentelor, uneori
este chiar declansatorul lor, desi nu neapdrat. La fel,
antagonistul nu este neaparat personajul rau, ci forta care

1 se opune protagonistului.

Care este cauza protagonistului? Care este cauza antago-

nistuluz? Pentru ce luptd fiecare dintre ei?

Tabara de caractere care constituie anturajul protago-

nistului va deveni ACUZARE, iar tabara de caractere

din jurul antagonistului va deveni #PARAREA. Scopul
jocului este sd-i aperi pe cei care la inceput par a fi rii,
dar la sférsit trebuie intelesi ca oameni, cu dorinte si
aspiratil.

4. Stabilirea, in grup, a unei distributii pentru proces:

a. Avocatul apdrdrii (nu trebuie sa fie distribuit intr-
unul dintre rolurile principale, poate s nu fie distri-
buit deloc).

b. Avocatul acuzdrii (la fel, poate sd nu facad parte din
distributie).

c. ACUZATUL — antagonistul (ar fi interesant ca
intr-o etapa viitoare acuzatul sd fie protagonistul).

d. ACUZATORUL — protagonistul.

e. MARTORII ACUZARII — caracterele din anturajul
protagonistului care depun marturie impotriva anta-
gonistului sau a altor personaje din tabdara lui; pot fi
rolurile principale, dar pot fi si caractere secundare (e
chiar indicat).

f. MARTORII APARARII — caracterele din anturajul
antagonistului care depun madrturie Impotriva
protagonistulu.

g. JUDECATORUL OBIECTIV — profesorul.
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h. APRODUL — cel care i aduce pe martori in boxd
(trebuie sa fie foarte formal, sd aibd un discurs de
introducere a martorilor in fata judecatorului).

i. GREFIERUL —cel care noteazd desfasurarea
procesului.

j. OFITERUL DE SALA — responsabil de ordine in
sala de judecatd, se supune judecdtorului, care fi
poate cere sd mentina linistea.

k. JURIUL — se poate folosi numai in cazul in care
existd mai multi copii in grupd sau poate i adus din
afara, colegi ai copiilor care participa la ateliere.

Odata stabilita distributia pentru proces, profesorul
si elevii vor inventa un set de reguli pe baza cdrora se va

desfasura procesul:

1. Reguli pentru avocati:
— pledoaria de inceput;
— obiectiile;

— pledoaria finala.

2. Reguli pentru martori, acuzat si acuzator:
— nu trebule sd mintg;

— nu au voie sd facd zgomot in timpul altor marturii.

Profesorul le poate da copiilor indicii despre cum
sd-si construiascd pledoaria si marturiile. Este necesar sa
se stabileascd dinainte crima, scenariile obiective ale cri-
mei. Copiil vor argumenta apoi motivatiile subiective ale
actiunilor, incercand sad arate, fliecare din perspectiva

caracterului sdu, de ce au actionat astfel.

In atelierul 7, se pot incerca, dacd timpul permite,
cateva marturii de probd. Apoi copiii vor primi ca temd s

se pregdteascd pentru rolul lor in proces, iar in atelierul 8,
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cel din urma din structura introductiva, se vor pune in
practicd regulile definite.

Scopul declarat al acestor doud ateliere este de a-i
e . . o

pune pe copii in situatia de a-si asuma in mod real situatiile
pe care au Iincercat vreme de sapte ateliere sa le
construiascd. Fiind pusi in pozitia de a-si apdra caractere-
le, ei vor trece cu adevarat dincolo de text, in lumea propriei
imaginatii, unde, ghidati de cuvintele asternute pe hartie,
el Tnsisi vor fi creatorii universului romanului.

Pentru toate atelierele care urmeazad dupd primele
opt, credem cd reluarea lucrului din atelierele 6, 7, 8 este
suficientd pentru analiza oricdrui text, desi profesorul
este liber, desigur, sd mai foloseascd jocurile propuse la
inceput sau sd introduci orice alte activitidti care nu apar
deloc in structura propusa de noi.
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4. Mentiuni finale

A

n primul rand, este foarte posibil ca activitatile descri-

se In cadrul acestei scheme sd nu Incapa efectiv in tim-

pul pe care il are profesorul la dispozitie. De aceea,
insistdm asupra faptului cd ele sunt doar un ghid din care
profesorul poate extrage ceea ce doreste si ceea ce
considerd cd se potriveste grupului cu care lucreaza.
Important ni se pare obiectivul de a-i ldsa pe copii sd
parcurga drumul de la ei cdtre autor, si nu invers, prin
imaginatie.

in etapele 8 & 4, de exemplu, observiam ci punctele
sugerate necesiti o perioadi de aprofundare. In acest sens,
ar fi mai potrivit si intelegem atelierele din aceste ultime
etape strict ca obiective de lucru care se pot intinde pe peri-
oada necesard parcurgerii lor meticuloase. Totusi, noi
le-am structurat in ateliere, pentru cd, pand la urmg,
reprezintd grupe de lucru separate, pe care un profesor cu
un grup avansat le poate parcurge mai rapid, altul mai

lent. Oricum ar fi, numdarul de 8 ateliere este orientativ.

fn al doilea rand, este imposibil ca vreun atelier si se
destdsoare cu exactitate dupd schema propusd. Unele
activitati vor functiona la unele grupuri, altele nu, deci pro-
tesorul este primul si ultimul responsabil de destisurarea
efectivd a atelierelor. Noi am sugerat o directie, un set de
obiective concrete de urmadrit intr-o anumitd perioada.
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Protesorul isi poate selecta obiectivele pe care le considera
relevante, poate alege sd extinda una dintre etapele sugera-
te dacd simte ca grupul nu a reusit sd inteleagd materialul
sau poate comprima alte etape in care grupul este deja prea
avansat. Poate inclusiv sd sard peste etapele descrise aici.
Protesorul este stapan pe atelierul sdu.

Un alt factor important care rdamane la latitudinea
profesorului este tzmpul dedicat lecturii efective. Conform
structurii pe care am propus-o, in aceste prime 8 ateliere,
se citeste relativ putin. Accentul se pune pe lucrul la ana-
liza textulur mai mult decat pe lectura propriu-zisd. Ca sa
compenseze, profesorul poate alege sd le dea copiilor de
citit acasd, desi noi am sugera ca asta s se intample abia
dupi cele 8 ateliere. In principiu, dupd parcurgerea aces-
tor pasi, poate incepe o analizd mai detaliatd a romanelor,
care sd se bazeze mai mult pe mecanismele de asumare a
situatiei dezvoltate in ultimele doui etape descrise aici. in
aceastd etapd de lucru avansat, este recomandabil sd se
citeascd mult mai mult — in grup sau pe roluri —, astfel
incat, dupd cele 8 ateliere, este posibil ca aceste cluburi sd
se concentreze mai mult pe lecturd decat pe analiza.

In functie de timpul alocat atelierelor, profesorul
poate lua in calcul faptul c&, pentru imbundtitirea fluentei
de citire, psihologii recomanda ca zece minute din fiecare
atelier sa fie dedicate lecturii individuale: copiii vor citi
timp de zece minute, singuri, in liniste sau cu voce tare.
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Incheiere

e tot parcursul atelierelor, ne-a interesat felul in

care putem pune la Indemana copiilor arme con-

crete de descifrare a textului prin imaginatie. De la
imaginile din spatele cuvintelor la imaginatia in actiuni
definita de scenarii obiective, sau la imaginatia afectivd a
lui ,eu in situatia de viatd“ si, in cele din urmd, la asuma-
rea responsabilitatii pentru actiunile caracterului, aceste
8 ateliere urmaresc o schema de analiza imaginativi a tex-
tului cu care orice cititor versat opereazd in mod automat.
Scopul urmadrit este de a-i imprieteni pe copii cu cartea.

Orice cititor versat, adevdrat prieten al cartii, va
madrturisi ca gdseste in cdrti prieteni, oameni dragi,
dusmani de moarte. Ei nu vor vorbi niciodata despre per-
sonaje literare, indiferent cat de complexe ar putea fi aces-
tea. Nu vor vorbi despre constructia literard impecabild a
lui Hamlet, vor vorbi despre el ca despre un cunoscut, il
vor bérfi, il vor admira, il vor condamna ca si cind el ar
exista dincolo de paginile cartii.

Cititorul neexperimentat are nevoie de timp si de
exercitiu pentru a putea insufleti un text. Traseul pe care
il sugeram este un fel de scurtatura care ofera unelte con-
crete si circumscrie in mod direct mecanismele pe care
orice cititor experimentat le-a internalizat deja. Ca si la
scoald, primele etape ale atelierelor privesc predarea
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instrumentelor, pe cand cele din urma urmaresc internali-
zarea acestora si automatizarea procesului de intelegere a
unui text si de creare a universului viu din spatele luz.

Literatura ne absoarbe doar atunci cand ea prinde
viatd In mintea noastra, atunci cdnd personajele din poves-
te se intrupeazd in carne si oase, cand le putem ghici
dorintele si aspiratiile, le putem intui defectele, cand
putem empatiza cu ei, cind cunoastem si Intelegem cum
povestea este, de fapt, un fragment din wvzafa lor. Abia
atunci Incepem sd Invatam din literaturd, invatind din
viata din spatele textului, asa cam invatam de la alti oameni
din jurul nostru.

fn final, ceea ce ne intereseazi este traseul copilului
cdtre roman, de la ¢/ cdtre autor, nu de la autor citre el. Cu
exercitiu, cele doud trasee vor ajunge sd se suprapuna din
ce in ce mai mult, pe masurd ce copiii invatd sa se foloseasca
de aceste unelte pentru a ajunge la autor mai rapid si mai

corect.
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Asociatia Curtea Veche a fost infiintatd in martie 2014,
pentru a dezvolta intr-un mod independent si sustinut acti-
vitatea de responsabilitate sociald inceputd de Curtea Veche
Publishing, si anume promovarea lecturii de plicere in ran-
dul copiilor. Studiile aratd cd, incepand cu clasa a treia, copiii
care nu citesc cu usurintd au din ce in ce mai putine sanse
sd-i ajungd din urma pe colegii lor care citesc fara probleme.
Acest risc este mult mai crescut in randul copiilor proveniti
din medii socio-economice vulnerabile, unde accesul la carte
este aproape imposibil. Prin programele noastre ne propunem
ca toti copiii, indiferent de situatia lor sociald si financiara, sa
aibd acces la carti pe care sd le citeascd din placere.

Considerdm cd suntem cu totii responsabili de ceea ce se
va intdmpla cu generatiile viitoare dacd astdzi copiii inceteaza
sd mai citeascd. Oferim resurse gratuite pentru profesorii din
mediul rural, organizam evenimente speciale in mediul urban
si facilitam accesul la carte pentru copiii din zonele defavorizate

prin donatii si organizarea de cluburi de lectura.

e,
3 -
CURTEA VECHE mindStage
T aciode laminten copiiote

SPONSOR OFICIAL PROIECT CO-FINANTAT DE:

wr | (PGt
andului

| N culEunal
Kaufland | | nakional

€3 AsociatiaCurteaVeche v 5

asoclatiacurteaveche.ro




